EXPRESIONISMO Y DRAMATISMO EN LA ARQUITECTURA RELIGIOSA

Durante la década de los anos cincuentas apareée en el am--
biente del catolicismo mexicano, una corriente progresista de- -
clérigos que se proponen la sustitucifn de los elementos que tra
dicionalmente conformaron el ambiente interno de la iglesia ( en
tendida en tanto que edificio, y no como institucién ), en favor
de un nuevo lenguaje cuyo propbésito fué desde un principio, faci
litar la relacibén entre la feligresfa y los simbolos y objetos -
sacros que integran el fenfmenc eucaristico. _ o
La arquitectura eclesifstica inscrita en México a partir de la -
cruzada evangelizadora espafiola del siglo XVI, habfia transitado-
por una serie de etapas formales que la fueron conduciendo de la
sobriedad de las primeras fundaciones conventuales franciscanas,
dominicas y agustinas; la exhuberancia parroquial que configura-
el horizonte urbano de los siglos XVII y XVIII hasta desembocar-
en la atonfa expresiva del neocldsico, que usurpa los recintos -
barrocos para imponer su homogenéidad ornamental. Con la llegada
del siglo XX los recursos arquitectbnicos se orientan hacfa la -
constitucibén de edificios en los cuales la integracién visual, -
sustituye el vigor conceptual del espacio égﬁerno en favor de un
historicismo extranjerisante cuyo "parecer ' busca tan solo la in
sercibén de la iglesia dentro de un marco de prestigio social de-
sentendiendose del vinculo con la grey. El propdsito del movi- -
miento renovador iniciado a mediados de los cincuentas se encami
ndé a partir de una critica al formalismo gratuito, hacfa la pro-
posicién de un nuevo recinto cuyas condiciones ambientales tuvie

el primero para el que fué creada -

ran como objetivo primord’ialJ



la iglesia : acoger la transubstanciacifn a través de la eucaris-
tia. ' |

El objeto de la presente exposicifn serd justamente destacar
las condiciones dentro de las que se ha manifestado gste nuevo- =
propb6sito espacial, que por otra parte, de manera tan brillante-—’j
ha procurado ejemplos de primera linea, para la arquitectura mo--
derna mexicana. Consideramos valido hablar como punto de partida,
del afén integrador que ha caracterizado a &sta vanguardia artis-
tico-religiosa, en el sentido de que ha fecogido.conceptosg antes
que estilos sustentados en la historia misma de la institucién re
ligiosa. El primer valor que estimamos como fundamental es el res
cate de la atmésfera barroca mexicana, no tanto por su caricter -
de suntuosidad vibratoria, si no m4s bien por la orientacién ha--
cfa el juego de las ilusiones mediante la cromitica, la inversién
de la relacibn aire-masa, y la intencionada pérdida sensorial de-
limites fisicos en un abierto impulso por hacer que la sensibili-
dad de la feligresfa penetre en el &dmbito de lo sagrado. Prop6si-
tos todos ellos que habfan desaparecido durante el pasado siglo,-
para permitir a la unidad racional neo-clésica la def1n1c16n delé
. hombre como primera instancia de .la creacibén terrena, en sustitu-
cibén del principio cristiano de peffectibilidad y transitoriedad-
via la humildad.

Dos serfan a nuestro entender los: elementos innovadores que-
se ponen de manifiesto con esta linea de acci6n artistica : el- -
rescate de la forma del edificio como hito urbano, valiendose tan
to de la singularidad del recinto, como del prop631to de impactar
el contexto en una tendencia que en sus mejores casos colinda muy
estrechamente con la escultura, y la reintegracién del espacio in
terno como propiciador de 1la mistica. En el campo de las realiza-
ciones . no son muchos los edificios qu; se han disefnado buscando—
estas nuevas condiciones, pero si de una extraordlnarla calldad -

aquellos que se han apegado-a los prop631tos enunc1ados, y a par-



tir de los cuales habremos-de intentar una caracterizacién de in-
variables. En primer término y relativo a la totalidad espacio- -
forma descubrimos un tré&nsito de lé figuracidn a la abstraccién -
con importante acento en el expresionismo, que de manera directa-
elude lo accesorio para resaltar lo trascendente y vigorizar la -
impresién del espectador dentro del asunto meramente religioso; -
recursos que se remiten especificamente a la escultura-y la pintu
ra ( con mayor frecuencia vitrales ) y que en este caso quedan im
plisitos en una suerte de integracién pl&stica dentro del contexto
arquitecténico. A su vez, los cbdigos figurativos se han plegado-
a un estilismo datado en las formas paleocrlstlanas, de cuyos re-
sultados rinde buena cuenta la escuela artistica "EmaGs" origina-
da en Cuernavaca, Mor. con la creac16n de un alfabeto y una simbo
logia que paulatinamente se ha ido incorporando en el diseno de =
accesorios y ornamentos religiosos, dentro de una’téhica de modég'
nidad apoyada fundamentalmente en la economia,de‘lineas, la rique
za de colores, y el empleo de medios de producciéh artesanal, de-
tal manera que la iconograffa b&sica ha quedado revestida de una-
enorme cualidad sintética eliminando el fastuo decoratiﬁo'de»oro—_
peles y brillos de la tradicién decimononica. | ' ‘

En lo que atane a la celebracién del misterio eucaristico, -
Este se celebra dentro de un espacio adjetivado por un profundo -
dramatismo, para el cual se han convocado dos condiciones que - -
trqiignden en la continuidad espacio-forma : La lué del sol, cap-
‘tada mediante multitud de vidrios coloreados, y la continuidad- -
pl&stica de la estructura portante del edificio, que de la fdne -
- cibn mecédnica se traslada a la definicibn del recinto- sagrado. Am
bas circunstancias se funden en una sola instancia amalgamada so-
lo por la cuarta dimensién de la arqui;ectura.: el tiempo.7

Del primer fenémenc la luz solar, la referencia obligada de
apoyo en la historia se da en los mejores‘mq@entos del éspaciovgé

tico francés, por la conformacién de amplias pantallas cromiticas



con relacicnes temdticas; la diferenciacién con la obra moderna se
da en que ésta carece de la representacidn figurativa, limitandose
tan solo a un puro uso del color en su condicibn abstracta y porta
dora de motivaciénes sensoriales. En ambos casos elApropésitQ B8 s
identico : dar lugar a un espacio aparentemente sin condicidnes de -

limitacibén fisica, y en medio del cual la inmaterialidad es eviden s

te. La segunda circunstancia, la referida a_la’envolvente estructg
_ra con fuerte individualidad plastica, pueden tambiéh feferirse-'—
historicamente a la misma arquitectura gbtica én.tanto dque geome--
trfa que se involucra en la dramatizacién del eépacid, Y-més aﬁn‘f_
en la arquitectura cl&sica por la obstinacién'én sefialar constante
mente a través de un ritmo, 1la p051c16n ex1stenc1al de los apoyos-
mecénicos, y de ahf a una relacién inmediata con la voluntad crea~
dora del hombre; sin embargo no deben dejarse de lado los valores—'
proplos que tanto la técnica como la decisién pléstlca contempora-
nea han propuesto para ella. El dominio del concreto armado lleva-
do a sus limites est&ticos por el indiscutible talento ‘de Félix-. -
Candela, ha dejado el camino franco para la cobertura a través de-

las superficies regladas doblemente curvadas de extensos claros- -
sin apoyos intermedios, consiguiendo ademé&s dentro;del.campo‘de la

persepcién formal, una bien definida gama de impactos sensoriales¥ .

de flotaci6én, ingravidez y fugas asensionales. A su vez la posibi-
lidad de moldeo del concreto, tan solo limitada por la imaginéciéh‘
del disefiador, ha dado lugar a la aparicién de formas ‘que de acuer
do a la m4s pura asepcibn expresionista no descansan solo en la la
bor de satisfacer el prop6sito mecé&nico para el cual fuerén inven-
tadas, si no que se involucran con el'cantd de la gecometria crean-
do formas angulosas y de apariencia 1nver051m11 que accmpasadamen
te van recibiendo la obra vitralista lo mismo en muros que en cu--
biertas, coincidiendo por supuesto, con la 1ntenc16n de homogenel-
sar verticales con horizontales. La técnica constructiva mex1cana-,j

ha rendido sin duda lo mejor de sus frutos;_motivada,por’el ejerc;



cio tan singular de la edificacibn de,iglesias‘bajo estas‘condi—-
cionantes conceptuales. i g ,

Parte importante de el microcosmos mistico que 31gn1f1ca el-
templo es sin duda la 1ncorpora016n de la escultura y la plntura,'
despojados en la &poca contemporanea de su condicién complementa—‘
ria ornamehtal, y revestidos de un afé&n de integracianCOn el sus
tento arquitect6nico. La pintura se manifiesta fundamentalmente a
través de los vitrales policromos, y la'escultura.ée_expfésa-mef¥‘
diante formas exentas que contribuyen a la tarea litﬁigiéa; Désde_ 
nuestro punto de vista, existe un fuerte antecedéhté_enzla esta--
tuaria gb6tica y roménica sobre todo en la frohtalidad‘yzhieratisf
mo con que se revisten las representaciones sadras,'asi cémo tam-
bién una verticalizacién que estiliza las flguras dentro de una -
desproporcién claramente expresionista.

Sin duda otra de las facetas importantes dentro de la nueva- -
tendencia arquitecténica, es agquella que convoca‘a.las l;amadas-—
artes menores dentro del programa artistico. De esta manera la ce
rémica, la orfebreria, la talla en madera, la ebanlsteria Y aGn -
el bordado de textiles despliegan sus recursos estétlcos dentrc =
del cometido expresivo del espacio. Los accesorlps del presbltef-

rio como son : candelabros, ambones, sitiales y afin el altar mis- -

mo son objeto de un cuidado disefio a base de extensos planos_y¥ fj 3_

' suaves angulosidades, siempre coincidentes con la t6nica general-
de economfa de elementos y trabajados‘genefalmentekcbn_materiales
virgenes de robusto sentido expresivo : cobre,'piedra'apenas cin-
celada 6 madera de amplio veteado. Lamparas, confe51onares, pila-

bautismal y bancas mantienen también la homogeneldad formal del -

conjunto utilizando en su ejecucién los mismos materiales que in-
tegran al cuerpo arquitecténico. Los rgpajeé-del_celebrante‘aun-—
que escapan por un lado a la concepcién_arquitectéhica del conjun
to, se han cefiido en tanto que elementos prdfagohiStas del'oficid
de la celebracién, al mismo vocabulario de formas:sintéticas.pri-,”



a partif de ese momento pretende adoptar la institucién pastoral:
lograr la plena comunicacién con la feiigrésia a través de una- -
imagen de sencillez y un aparente simplisﬁo. En San Lorenzo se- -
plantearon otros recursos de reordenacién, como fué la reposicién'
del pavimento;dé la nave con piedra similar a la encontrada en- -
las excavacioﬁgs, ia eliminacién del aplanado decimononico de las
bovedas dejando expuesta la plamentaria, y el recubrimiento de- -
los muros con cantera.'Ei muro testero recibid un relieve a cargo
de Goeritz, quieﬁ tambi&n propuso la incorporaci6én de vitrales co
loreados. El ambiente logrado se aparta en su austeridad del fal-
so .oropel impuésto en el siglo pasado y se sefiala por la elocuen-
cia de las texturas, el vigor de los nuevos elementos incorpora--
dos, y sobre todo la gradacién luminosa y la imagen desgarradora-
del relieve en el presbiterioc.

' - En 1952 el Arquitecto F&lix Candela disena y'construye la- -
"Igiesia de la Medalla Milagrosa" en la ciudad de México. Segundo
edificio en donde se ejercita la continuidad muro-boveda iniciada
por Enrique de la Mora en "La Purisima" de Monterrey, N.L. Esta -
iglesia. con mucho del espiritu de Gaudi en el interibr por 1lo qﬁe
hace a la casi.éggustiante torcién de las fo:mas, se integra con-

una sucesién de paraboloides—hiperbolicbs de concreto apoyados en

puntos fisicos senalados por columnas de desplante triangular que

a medida que ascienden se desdoblan en multiplicidad de planos- -
hasta recibir los mantos plegados de la cubierta. Latéralmente el
confinamiento del espacio se logra mediante la colocacién de vi--
trales y muros sin funcién mec&nica alguna. Existe en todo el con
junto una lfnea mel6édica de total congruencia y armonfa con el- -
uso reiterado del tridngulo, al que dan lugar enip:inCipio'los pa
raboloides; y cuyo resultado final es una suerte de escultura de-
concreto penetrable. R, © 2 '

El Arquitecto Luis Barragan disefia en 1955 la "Capilla de- -
las Capuchinas Sacramentarias del Purfsimo'CorAZén de Marfa" en -



Tlalpan, D.F. D1f1c1lmente se podria encontrar en la arqultectura '
contemporanea mejor. ejemplo de sintesis formal trasenden01a en -
la cromética, y brillo espac1a1 todo dentro del ascetismo franc1s
cano que corresponde a la orden monacal para qulen fué dlsenada.
- La apoteosis del espac1o se .origina con la entrada lateral de la—
luz, a través de una tira vertical de v1tral,ambar1no; la 1uz-en—
su paso ilumina parcialmente una cruz aisladé en élfcostédo del -
altar, y finalmente se refle]a en las tres placas recubiertas con
ldmina de oro que integran el altar pr1nc1pal dlsenado por Matias
Goeritz. El espectador nunca observa frontalmente el ingreso de -
- la luz, y por ello la iluminacién del redihto se‘preSénta como- un
hecho m&gico que gradualmente provoca la v1bra016n de las textu--=
ras coloreadas de los muros que estructuran rectangularmente el -
recinto. La mistica de la capilla se refuerza con la vista fron—-’
tal de la cruz cuyo colorido arménico al del muro-de“fdndo, provo
ca en momentos la impresidén de deSplasamientbfy-mimesis por la- -
luz amarilla que la bana en el costado. - .
De 1957 data la construccibén de uno de los mejores ed1f1c105
de la arquitectura mexicana : La Capllla de la Soledad en el Altl
llo, México D.F. disefiada por el Arquitecto Enrlque de 1la Mora y-
lograda estructuralmente por el'Arquiteéto’Félix Candela.'Dbs son
los elementos de integracibn espacial empleados en ésta Capilla :
la luz en su penetracién a través de un vitral périﬁetfal.diseﬁaf
do por Kitzia Hoffman, y una techumbre que paradojicaménte_pareée,
flotar encima de los fieles al no destacarse en ningGn momento su
apego a la tierra. El romboide de cubierta dilata su eje'menor ¢§
si en coincidencia con la zona del altar, punto en donde la altu- .
ra es méds baja y de esta manera se propicia una'estrecha relacién
entre oficiante y grey; a su vez el eje mayor nace de la cruz que
emerge en-el acceso al edificio; ¥ se proyecta v1olentamente ha--
" cia el fondo del presbiterio arrastrando la atencién visual hacia

LY

la membrana encristalada en una suerte de trénsito entre lo terre



no y lo intangible.
Coincidente en cuantc al manejo estructural de las obras de Fé&lix
Candela, el Arg. Alberto Gonz&dlez Pozo disefia en 1970 la "Iglesia
de Sta. Marfa de los Apostoles", en México D.F. introduciendo co-
mo variante la planta circular generada a partir del presbiterio,
y mds afin desde la Capilla del Santfsimo que paréée dar iugar a =
los circulos descentricos que concluyen en la envolvente perime--
tral del edificio. La cubierta etérea en su persepcifén interna- -
llena dos cometidos : en el exterior sefiala geogrdficamente la po
sicién del edificio en funcién de verticalidad y singularidad, in
ternamehte establece un virtual movimiento de mantos que parecen-
impulsarse suavemente a partir de la vitalidad de la luz colorea-
da de los vitrales perimetrales.

Finalmente consideraremos el disefho de la "Capilla abierta -
en Palmira, Mor." construida por los Arquitectos Manuel Larrosa y
F€lix Candela en 1959, como otro caso también singular dentro de-
la arquitectura objeto de éste andlisis. Se trata de una integra-
cibén clara y precisa del ambiente natural, cbligado a penetrar a-
‘través de un impresionante cascardn de concreto de doble curvatu-
ra. Todo el edificio se adjetiva por la sola situacién de un piso
horizontal, el aire que transita libremente dentro de la arquitec
tura y una envolvente continua que integra la funcifn muro-cubier
ta, vy que finalmente establece dentro del entorno la voluntad - -
creativa del arquitecto, tanto como aquella vocaci6én hist6rica de
la iglesia cat6lica en México de configurar con su presencia, el-

color y el valor del paisaje.

D.F., a 22 de Septiembre de 1984.
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